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Rysunek jest zaledwie skromnym posrednikiem pomiedzy tym, co chcemy zobaczy¢ za pustg kartka papieru,

a tym, co dzieki naszej intuicji i narzedziu mozemy dokona¢. Rysunek dzisiaj nie jest juz zajeciem marginalnym

1w jakis sposdb zgota wstydliwym. Funkcjonujacym jedynie jako pobiezna notatka ,,do czegos”. Stat sie fundamentem
dla niemalze kazdego rodzaju wypowiedzi wizualnej, na ktérym — przy pomocy innych narzedzi i metod twérczych

— konstruuje sie nowe formy i tworzy nowatorskie, wspétczesne kompozycje. Dlatego tez rysunek jest najbardziej
interdyscyplinarnym z istniejacych mediéw. Rysunek jawi sie takze jako najbardziej demokratyczna, powszechnie
dostepna forma plastycznego obrazowania. Jednoczesnie rysunek jest tez prawdziwg sztuka kontrastow.

Lubie rysowanie. Lubie rysowanie, ktore towarzyszy Paristwu — naszym studentom. Podoba mi sie chwila, w ktorej
porzucacie studiowanie modela na rzecz wlasnej kreacji. Studiowanie modela na pewnym etapie jest koniecznoscig.
Student, ktéry w pewnym momencie potraktuje to jako baze do dalszych poszukiwan, wygrywa los na loterii.

Z pelng odpowiedzialnosScig moge powiedzied, ze wszyscy Panstwo — nasi studenci — wygraliscie w tym roku los na
loterii. Mam tu na mysli Was, studentéw drugiego roku, ktérzy zmagajac sie z modelem, poszukiwaliscie swojego
wlasnego jezyka wypowiedzi. Mam tu na mysli Was, studentéw trzeciego roku, ktérzy prébowaliscie podnies¢ Wasze
rysowanie na wyzszy poziom, dokonujgc pierwszych eksperymentéw z narzedziem i formg. Mam tu na mysli takze

1 Was, studentow czwartego roku, ktorzy realizowaliscie zaawansowane projekty rysunkowe. I mam tu na mysli Was,
studenci pigtego roku, podejmujacy wyzwanie zmierzenia si¢ z odpowiedzialnoscig za wlasng twoérczos¢ podczas
obrony dyplomu magisterskiego. Kazdy z Was pracuje we wlasnym tempie. Jedni osiggaja sukces w mgnieniu oka.
Inni potrzebuja na to wiecej czasu. To naturalne. Ciesze sie, ze wspélnie przepracowaliSmy ten rok.

Dziekuje Wam wszystkim..

dr hab. Jacek Staszewski, prof. ASP

Urszula Zabtocka
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Keiji Matsumoto (doktorant), Jacek Staszewski (prowadzacy pracownig), Karolina Pietrzyk (doktorantka), Aleksander Myjak (asystent)
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0 studentach drugiego roku

Joanna Stolecka

Drugi rok studiéw w pracowni rysunkowej jest
bardzo waznym dla studentéw momentem.

Jest pierwszym krokiem ku samodzielnosci.
Wazna tez jest blisko$¢ modela, ktdry jest jeszcze
ciaggle obecny w pracowni. Staje sie on jedynie
pretekstem do préb poszukiwania wiasnego,
rysunkowego charakteru. Nie jest juz jedynie

sposobnoscig do wykonania studium.

Staje sie poligonem do szukania nowych rozwigzan.

Do prébowania koloru, ekspresyjnej linii,
deformacji, nieszablonowej kompozycji.

My po prostu staramy sie w tym nie przeszkadzac.

Studia stacjonarne
Maja Baranowska
Karolina Ciepielewska
Maja Dabek

Marianna Debska
Pawet Dobrowolski
Katarzyna Dudziec
Klara Filipowicz
Katarzyna Gnatowska
Zuzanna Kotodziej
Alicja Kultys

Zofia Mejewska
Hanna Najgebauer
Karolina Pustelnik
Martyna Siekierska
Marta Skoczen
Joanna Stolecka
Izabela Troniarz
Katarzyna Wesotowska
Jaonna Wtudarzewska
Kamila Wyszyriska
Urszula Zabtocka
Aleksandra Zieniuk
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Martyna Siekierska

Joanna Wtudarzewska

Katarzyna Dudziec
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Urszula Zabtocka

Marta Skoczen
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0 St u d e nta C h tl‘Z E C i Eg 0 I'O ku i pierwszego roku studiéw niestacjonarnych Il stopnia

Justyna Maslanka

Trzeci rok studidw jest ,rokiem genialnym”. Student
jest praktycznie w polowie drogi studiowania.

Ma prawo do wszelkiego rodzaju préb. Ma prawo

do pomylek. Ma prawo do wycofywania sie z raz
obranej drogi i poszukiwania nowych rozwigzan.
Ma prawo do popelniania btedéw.

Ma tez prawo do okreslenia swojego sposobu
widzenia rzeczywistosci. Jest to ten czas i to miejsce,
kiedy moze poszukiwa¢, bada¢ rzeczywistosé

i probowac... dostownie wszystkiego.

To, co pojawi si¢ tutaj, ma spore szanse na
zaistnienie na czwartym roku studiéw jako poczatek

wiasnej, swiadomie okreslonej drogi tworczej.

Igor Kubik
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Studia stacjonarne
Maja Andrzejewska
Marta Basak

Patrycja Domanska
Kenaya Huenca-Villach
Katarzyna Karwicka
Agata Klepka

Matylda Kozera

Igor Kubik

Paulina Lesniak
Agnieszka Mandziuk
Justyna Maslanka
Dagmara Michalik
Agnieszka Misiorowska
Aleksandra Pawlikowska
Katarzyna Pirég

Julia Tomasik

Maciej Wtoczewski

Studia niestacjonarne
Rafat Bartlet

Jedrzej Bednarczyk
Marta Cikorska

Marta Debska

Marjo Hallia

Olga Jakubowska

Marta Knitter

Kinga Kope¢

Pawet Kurylak
Aleksandra Leszczyriska
Maciej Lewandowski
Ziemowit LubczynAski

Malwina Nahorny-Domagalik

Barbara Niziot



0 Stu d e nta C h CZWB I'teg 0 I'O ku i drugiego roku studiéw niestacjonarnych Il stopnia

Renata Motyka

Czwarty rok studiow jest niezwykle istotng chwilg. Po do§wiadczeniach zebranych na drugim
i trzecim roku student dostaje mozliwos¢ zmierzenia sie z rozwigzaniem wlasnego problemu
artystycznego. Problem ten musi sobie jednak zdefiniowaé sam.

Na poczatku wiec dyskutujemy. Na tym etapie powstaje mndstwo szkicéw, pomystéw,
polemik nawigzujacych do teorii sztuki.

Student musi umie¢ czytac. Czytac ze zrozumieniem. Musi tez umie¢ obserwowac.
Obserwowac otaczajacy go Swiat. Jesli ta podstawa teoretyczna jest mocna i stabilna,

wtedy zaczynamy dyskusje o formie plastycznej skoniczonego projektu. Projektu, ktory

w konsekwencji bedzie rysunkiem.

A poniewaz we wspélczesnej sztuce trudno to pojecie jasno zdefiniowaé (czego zreszta

nie chcemy), otrzymujemy w konsekwencji pelne spektrum dziatan plastycznych. Od
klasycznego rysunku poczawszy, a na dziataniach multimedialnych skoniczywszy. Tutaj tez,

w konsekwencji, wida¢, ze rysunek — jako dziedzina sztuki — nie jedno ma imie.
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Zuzanna Sitarska

Studia stacjonarne
Aneta Biatowas
Justyna Bielecka
Mikotaj Fabijanski
Julia Kalita

Zofia Lasocka
Agnieszka Markiewicz
Karolina Mikotajczuk
Renata Motyka
Urszula Reszczynska
Zuzanna Sekowska
Zuzanna Sitarska
Kajetan Sulinski
Sylwia Walczowska
Magdalena Zelezik
Teresa Vatter

Studia niestacjonarne
Marta Ananicz

Monika Bak

Natalia Bielawska
Karolina Czerniak
Gabriela Gajewska
Justyna Gojny

Marta lkanowicz
Zuzanna Jankowska
(Gabriela Jordan

Alena Kharuzhyk
Magdalena Kotodzinska
Katarzyna Krélak
Joanna Kucharska
Rafat Kusy

Diana Laszczkowska
Anna Trzcinska

Monika Zborowska

Monika Zborowska



0 stickersach

0 CMYKu

Marjo Hallila

Stickersy sg pierwszym zadaniem realizowanym przez studentéw drugiego roku. Celem

jest narysowanie mnéstwa malych rysunkéw w klasycznym formacie samoprzylepnej Pawet Dobrowolski

kartki-notatki. Nie stawiamy ograniczen jesli chodzi o technike i temat. Oczekujemy
syntetycznego zapisu, bedgcego swoistg notatky z zycia. Akceptujemy zaréwno myslenie
bliskie naturze, jak i wszelkiego rodzaju préby abstrakcyjne. Istotne jest, aby student,

bez okreslonego wczesniej tematu, pokazal, jaki jest naprawde. Jaki jest jego styl, sposéb Odpowied? na pytanie, co przedstawia nieprzedstawiajaca abstrakcja, jest

myslenia i, co za tym idzie, kultura plastyczna. Zadziwiajgce jest to, ile tak male skrawki réwnie trudna, jak kazde pytanie dotyczace sensu dzieta. W warstwie wizualne;

zarysowanego papieru moga opowiedziec o cztowieku. Zadanie konczymy zazwyczaj przedstawia to, co wida¢ jako linie, ktére mozna opisac i zmierzy¢, natomiast

ekspozycja wszystkich prac w przestrzeni wystawienniczej wydziatu. W warstwie znaczeniowej moze miesci¢ w sobie praktycznie wszystko — emocje,
koncepcje filozoficzne, forme i opowiadanie o pomystach autora, dla wyrazenia

ktérych nie chce on uzywac tego, co rozpoznawalne i namacalne.

Marjo Hallila

Zuzanna Kotodziej
Barbara Niziot Karolina Pustelnik
CMYK - zestaw czterech podstawowych koloréw farb drukarskich stosowanych Wspdlczesne spoleczenistwo informacyjne przyzwyczaito sie juz do istnienia
powszechnie w druku wielobarwnym w poligrafii i metodach pokrewnych. Swiatowych systeméw komunikacji. Przyzwyczaito sie do ujednolicenia pojec.
Zadanie ma na celu wykonanie rysunku opartego o ten model rejestracji barw. Przyzwyczaito sie do niezwykle szybkiej transmisji danych i, w konsekwencji,
Cztery podstawowe barwy sg jedynie pretekstem do swobodnego myslenia rozmywania ich znaczen. Tak rozumiany rysunek staje si¢ komentatorem
o kolorze. Zadanie to pojawia sie w chwili, w ktérej studenci przyzwyczajeni rzeczywistosci spoteczno—politycznej.

sa do traktowania rysunku jako walorowego zestawu ukladow czerni i bieli.
Czesto zapominajg o kolorze jako jednym z podstawowych budulcéw rysunku.
Zadanie ma na celu pokazanie, ze rysunek to nie tylko walor konstruowany przy
pomocy otéwka lub wegla. Rysunek to takze kolor. Kolor podstawowy,

. ale tez wszystkie jego barwy i niuanse.
Zuzanna Kotodziej Zuzanna Kotodziej
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0 kadrze filmowym

Izabela Troniarz
kadr zfilmu
,Popioti diament”, rez A. Wajda

Urszula Zabtocka
kadr zfilmu
Wesele”, rez A. Wajda

Film. Utwér audiowizualny. Sktadajacy sie ze scen,
ktore z kolei sktadajg sie z ujec. Ujeciami sg kadry.
Film jest kolekcjg kadréw. To whasnie kadr interesuje
nas najbardziej. Kadry filmowe zostajg w naszych
oczach. Z ciaglosci filmu fabularnego

to wlasnie one zostajg w naszej pamieci.

To kadry filmowe budujg nasze wyobrazenie

o strukturze filmu. Zadaniem studenta jest wybranie
takiego wlasnie filmowego kadru i narysowanie

jego graficznego komentarza. Nie chodzi nam tu

o0 ,przerysowanie” wybranego kadru. Interesuje nas
jego graficzna, rysunkowa interpretacja. Interpretacja,
ktora w konsekwencji staje si¢ nowym, opartym

na oryginalnym obrazie, ,rysunkowym kadrem”.

Internet tworzy rankingi najbardziej znanych obrazéw swiata.
Jest to klasyka malarstwa. Istniejg w tym rankingu obrazy, ktére
widzimy w setkach odston — w reprodukcjach, albumach,

na kartkach pocztowych. Dzieki temu (poprzez to) obrazy

te stajg sie banatami. Na podobienstwo ,Stonecznikéw” VG,
ktére wiszg w tysigcach doméw na calym $wiecie. Zadanie to ma
celu odczarowanie klasycznego, czesto nudnego postrzegania
klasycznego dzieta sztuki.

Bazujac na wylosowanym, klasycznym dziele sztuki malarskiej
student ma za zadanie stworzenie jego wlasnej interpretacji.
Wszelkiego rodzaju dowolnoéé widzenia i obrazowania —
wlasne widzenie — s3 w tym zadaniu mile widziane.
Podsumowaniem tego ¢wiczenia jest wystawa

noszca tytul ,Najbardziej znane obrazy swiata”.

Oczywiscie... w wykonaniu naszych studentéw.

eleims aizeaqo wAueuz [a1zpaegleu

0 rodzinnym portrecie zbiorowym

Justyna Maslanka
,Dwie Fridy’, Frida Kahlo

Zapewne kazdy z nas posiada fotograficzne archiwum rodzinne.
Sa to by¢ moze zdjecia sprzed stu lat. Ale tez i te kadry uchwycone
zaledwie przedwczoraj. Archiwum fotograficzne moze staé si¢
kopalnig nieszablonowych inspiracji. Istnieje w nim tez dodatkowy
wymiar. Aspekt sentymentalny. Patrzymy na nas samych.
Patrzymy na naszych bliskich. Na naszych przodkow. Na sytuacje,
ktére kojarza si¢ nam sympatycznie, ale tez i na te, o ktérych

chcielibySmy zapomnie¢. Ten bagaz emocji, ktore niesie ze sobg Marta Basak Agata Klepka

,Marlin Monroe. 1962", Andy Warhol ,Wielka fala w Kanagawa’, Hokusai Katsushika

,stara” fotografia, studenci przekladaja na rysunek. To nie ma by¢
kopiowanie fotografii. Zdjecie jest tylko baza. To na jej podstawie
studenci majg zbudowa¢ rysunkowy $wiat, ktéry bedzie tworcza
interpretacja przypadkowego, fotograficznego, ,rodzinnego”

kadru.

Julita Tomasik ,1rzy Gracje’, Rubens Agnieszka Mandziuk ,Ambasadorowie’, Hans Holbein
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0 wystawach studenckich

Pierwsza indywidualna wystawa jest czyms niezwykle
waznym. Szczegodlnie jesli dotyczy to studenta.
Debiutanta w tej materii. Idealem bytoby posiadanie
wlasnej przestrzeni ekspozycyjnej, w ktérej student
prezentowalby swoja tworczos¢. Niestety, takiego miejsca
nie ma. Wykorzystujemy wiec w tym celu przestrzenie
ekspozycyjne w budynku wydziatu.

Ma to swoje dobre strony. Przede wszystkim jest to
miejsce juz ,oswojone”. Po drugie — licznie odwiedzane.
Zaréwno przez samych studentéw jak tez i gosci

z zewnatrz. Kazda organizowana przez nas wystawa
indywidualna to znaczace wydarzenie. Jest otwarcie.
Czasem tez i wernisaz. Taka wystawa jest szczegdlng
nagrodg za wyjatkowe osiggniecia tworcze.

Nagroda, ktéra moze otrzymac zaréwno student
drugiego, jak i czwartego roku. W tym wzgledzie panuje
petna demokracja. Jedynym kryterium sg nietuzinkowo
wykonane prace rysunkowe i che¢ ich przedstawienia.
Wystawy ,korytarzowe” nie sg jedynie okazja

do zaprezentowania tworczosci studentow.

Staja sie znakomitym poligonem dydaktycznym.

Ucza takze — mam nadzieje — organizacji dobrze
zakomponowanych pod wzgledem wystawienniczym

i stylistycznym ekspozycji.

W tym roku mieli§my przyjemnos¢ gosci¢ na wystawach

Igora Kubika, Justyny Maslanki i Renaty Motyki.
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0 kaligrafii awangardowej

Kaligrafia awangardowa. Tak swoje warsztaty rysunkowe dla studentéw drugiego roku nazwat nasz doktorant, mgr Keiji Matsumoto.
Mistrz gestu, ale tez i mistrz ,drogi pisma”. Najpierw odbylo sie rysowanie tuszem. Spontaniczne. Majace na celu oswojenie studentéw

z narzedziem. Nastepnie miato miejsce rinsho — umiejetno$¢ odtwarzania i doskonalenia linii. Préba zrozumienia narzedzia, a takze —

co istotne — ruchu ciata, ktéry towarzyszy wykonywaniu gestu. Podsumowaniem bylo znalezienie wlasnej formy rysunkowej. Wlasnej linii.
Wiasnego §wiata. Wiasnego sposobu pod$wiadomego zapisu formy gestu.

Cenie sobie bardzo wspétprace studentéw z doktorantami. Podoba mi sie ich wzajemna relacja. Doktorant w pracowni jest kim$ pomiedzy
starszym kolega a asystentem. Swietnie wypetnia luke pomiedzy byciem studentem a byciem pedagogiem. Bierze udzial w codziennej pracy
ze studentami. Pomaga w organizacji wystaw i uczestniczy w funkcjonowaniu pracowni. W tym roku mamy przyjemnos$¢ wspotpracowaé

z dwdjka doktorantéw — Karoling Pietrzyk i Keijim Matsumoto. Karolina jest osobg bardzo poukladang. Jej zaleta jest konkretne, analityczne
myslenie. Keiji jest spontaniczny. Tak jak jego rysunek. Z jednej strony diabelnie ekspresyjny, z drugiej bardzo precyzyjny.

Taki wlasnie zesp6t — profesor, asystent i doktoranci — stanowi o charakterze pracowni. Karolino, Keiji — dziekuje.

PRACOWNIA RYSUNKU19
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Marta Krzeszowska

Aneks do dyplomu magisterskiego z rysunku jest niezwykle waznym dla nas
wydarzeniem. Aneks nie jest przeznaczony dla wszystkich, ktorzy tego pragng. Na
robienie u nas aneksu trzeba sobie zastuzy¢. Zazwyczaj wyglada to tak,

ze to my proponujemy studentowi prace nad aneksem. Aneks — w naszym
mniemaniu — jest podsumowaniem kilkuletniej pracy studenta w pracowni.

Aneks jest samodzielng praca rysunkowg poruszajacg watki tworcze istotne
dlajego autora. Wazne jest dla nas to, aby byla to praca samodzielna, znajdujaca
takze oparcie w literaturze i teorii sztuki. Niosgca w sobie watki charakterystyczne
dla sztuki wspdlczesnej, ale tez i wyznaczajaca w niej nowe trendy.

W tym roku mamy przyjemno$¢ wspdtpracowaé przy aneksie do dyplomu

z rysunku z Panig Martg Krzeszowska. Pani Krzeszowska jest niezwykly
studentky. Whasciwie to samo mégtbym powiedzie¢ o wszystkich poprzednich
»aneksowiczach”. Sg to ludzie $wiadomi swojej wartosci artystycznej. Podejmujacy
wyzwania i poszukujacy w rysunku odpowiedzi na nurtujace ich pytania. Tak tez
postrzega swoj rysunek Pani Krzeszowska.

Tematem jej rysunkéw jest graficzna interpretacja tetragramu YHVH bedgcego
zapisem imienia Boga w Biblii. Jak sama pisze: ,YHVH. Méwi o poczatku
nieznanym, nieokre$lonym. O imieniu Boga, ktérego nikt nie zna

i nie pamieta. Mj projekt stara sie przyblizy¢ to, czego nie potrafie zdefiniowac.
Nie szukam okreslen”. Jest to skromy cykl. Sktadajacy sie zaledwie z czterech
rysunkow. Tylu, ile jest liter w stowie YHVH. Jego skromnosc¢ jest jego sila.

Cztery znaki — cztery rysunki. Prawdziwe symbole zobrazowane przy pomocy

ekspresyjnych, zageszczonych kresek — dziatania Boga. Bog jak powie, tak zrobi.

Zgodnie z obietnica wyrazang w swoim imieniu.
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Maciej Wloczewski

Katarzyna Karwicka Marta Basak
Igor Kubik Agnieszka Misiorowska
Marjo Hallila Aleksandra Zieniuk Joanna Stolecka
Rafat Kusy Izabela Troniarz
Olga Jakubowska Kamila Wyszyriska Julita Tomasik Justyna Litwiiska Jedrzej Bednarazyk
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0 wystawie rysunku

Wystawa pokazala bardzo cenng réznorodnos¢ postaw
i aktywnosci. Z jednej strony bardzo gleboko osadzonych
w tradycyjnym pojmowaniu rysunku. Z drugiej zas Swiadomie

i odpowiedzialnie czerpigcych z mozliwosci, jakie daje

wspolczesny, generowany cyfrowo obraz. Wystawa ta byla takze

doskonatym podsumowaniem dotychczasowych, nierzadko
dyskusyjnych, relacji zachodzgcych pomiedzy rysunkiem
tradycyjnym a nowymi mediami. Bardzo, dla mnie, istotng
sprawa byl udzial w wystawie — obok pedagogdéw — takze
doktorantéw i studentéw Wydziatu Grafiki. Nie chce tu pisaé

o miedzypokoleniowej konfrontacji, bo nie bylo to celem tego
pokazu. Wystawa prezentowala przede wszystkim osobowosci
tworcze i ich wszechstronne podejscie do procesu rysowania.
Eksponowata rozmaite poszukiwania, podejmowane czasem
swiadomie, innym za$ razem intuicyjne, prezentujace rysunek
jako niezwykle przydatne wspoétczesnemu twércy medium.

W obszarze rysunku doswiadcza sie mozliwosci wszelkiego
rodzaju autonomicznej twérczosci. Dzieki temu funkcjonuje on
dzi$ jako nieskrepowany obszar nieograniczonej kreatywnosci

i sposrdd innych dziedzin sztuki jawi sie jako najbardziej odporny
na funkcjonujace stereotypy i standardy. Tak pojmowany rysunek

staje sie oddechem sztuki.




