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0 RYSUNKU

DR ADAM ZDRODOWSKI

Poeta i krytyk sztuki James Schuyler tak pisat

0 tworczosci Joego Brainarda: ,przyciaga do siebie

to, czego potrzebuje, w interesie petni i rownowagi,
oczywistych, lecz zwykle niedostrzeganych prawd.

Jest jak Darwin, ktory droga dedukcji odkrywa, dlaczego
tam, gdzie mieszkaja stare panny, rosnie wiecej
czerwonej koniczyny: poniewaz stare panny maja koty,
ktore fapia polne myszy, a to wtasnie myszy jedza
koniczyne” (James Schuyler, ,Joe Brainard: cytaty

i zapiski’, przet. Marcin Szuster, Literatura na Swiecie”
2007, nr 5-6, s. 234).

Cho¢ powyzszy cytat zostat uzyty do opisu malarstwa
Brainarda, jeszcze lepiej pasuje do rysunku jako takiego.
W rysunku w istocie chodzi o ekonomie (zadnych
zbednych elementow), o oddanie petni z zachowaniem
rownowagi i wreszcie 0 ujawnienie tego, co mogtoby
zostac przeoczone: dopiero kiedy rysunek nam jaka$
prawde unaoczni, wyswietli, zorientujemy sie, ze ona
przeciez od samego poczatku byta oczywistoscia!
Rowniez dedukcja pojawia sie w tym fragmencie nie bez
powodu — rysowanie to dedukcja; a mozna tez ujac rzecz
ogolniej — rysowanie to myslenie, te dwie czynnosci sa
rownoczesne, stanowig jedno$¢. Do tego dazy rysunek —
do zniwelowania dystansu miedzy umystem a kartka,
miedzy do$wiadczeniem a jego zapisem, reprezentacja.
Rzecz w szybkosci (jesli co$ nadaza za $wiatem,

tym realnym i tym zmys$lonym, to raczej rysunek niz
stabe stowo). Rysunki Keijego Matsumoto ida jeszcze
dalej, bedac procesem, gestem, performancem, sama
zmiennoscig i migotliwoscia procesu tworczego;

nie musza za niczym nadazac, gdyz same sa Swiatem.
Dzieki swojej szybkosci rysunek moze by¢ doskonatym
medium do prowadzenia dziennika — Swietnym
przyktadem jest praca Natalii Jury ,64 dni’,

dzieki rysunkowi mamy wglad w umyst artystki,

w intensywnos¢ jej przezy¢ i emocji, w ich zmienno$¢

i nieprzebrane bogactwo. Gdyby nie rysunekto wszystko
by umkneto. Warto jednak zastrzec, ze rysunek nie

jest tylko sztuka pomocnicza, wstepem do czego$
powazniejszego czy wiekszego badZ sposobem na
zrobienie notatek — to autonomiczna, samowystarczalna
dziedzina, ktéra lubi przekracza¢ sama siebie, taczac sie
z innymi mediami (co doskonale wida¢ w niniejszym zinie).

Rysunki: Pawet Dobrowolski (Ill rok)

DR HAB. JACEK STASZEWSKI, PROF. ASP

Malarz, rysownik, grafik. Absolwent Wydziatu Grafiki ASP
w Warszawie. Prowadzi Pracownie Rysunku dla studentow
[I-IV roku. Prodziekan Wydziatu Grafiki.

Rysuja wszyscy — graficy, projektanci, artysci multimedialni.
Rysunek jest demokratyczny i cierpliwy. Réznorodnos¢ obliczy
rysunku jest tym, co, moim zdaniem, stanowi dzis o jego sile
i pokazuje, ze pomimo unifikacji wszelkich sztuk zachowuje
swojq tozsamosc.

MGR KAROLINA PIETRZYK | DOKTORANTKA

Absolwentka Wydziatu Grafiki ASP w Warszawie. Doktorantka
w Pracowni Rysunku. Eksperymentuje z rysunkiem, ktory

dla niej sktada sie z dzwieku, kontekstu, Swiatta i formy.
Rysunek dla mnie to suma do$wiadczeri wzrokowych,
stuchowych, zmystowych, werbalnych i niewerbalnych. Kazda
moja wystawa to nowy eksperyment. Powazne tematy ukrywam
pod dwuznacznoscig czy zartem. Zadaje pytania i szukam

na nie odpowiedzi u odbiorcy.
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MGR ALEKSANDER MYJAK | ASYSTENT

Urodzit sie w 1983 roku w Warszawie. Absolwent Wydziatu
Grafiki warszawskiej ASP. Dyplom obronit w Pracowni
Projektowania Ksiazki prof. Macieja Buszewicza.

Rysunek jest dla mnie pojeciem, ktdrego nie da sie
jednoznacznie zdefiniowac. Rysunek przenika sie z kazdym
rodzajem dziatalnosci plastycznej, a mozliwosci technologiczne
sq wlasciwie nieograniczone, co daje nam bardzo szerokie
pole do poszukiwan i eksperymentdw artystycznych.

MGR KELJI MATSUMOTO | DOKTORANT

Rysownik i grafik. Absolwent Wydziatu Grafiki ASP

w Warszawie. Dyplom obronit w pracowni prof. Piotra
Smolnickiego. Obecnie doktorant w Pracowni Rysunku.

figury w moich pracach sq znakami. Na podobienstwo znakéw
kaligraficznych. Kiedy stoja obok siebie, maja oddziatywac

na siebie nawzajem, tworzac harmonie i rytm. Pustka, biel
papieru tez ma niebagatelne znaczenie. (zerni i biel w obrebie
rysunku musza dobrze ze soba wspdtgrac.
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1 RO

Zofia Majewska

Malowanie czy rysowanie obecnie nie polega na pokazywaniu okreslonego
wydarzenia, rozgrywajacego sie w ramach wyznaczonego wczesniej
obszaru. Uzywane przedmioty nie istnieja na danej z gdry scenie, @ maja
zasugerowac jedynie okre$long koncepcje przestrzeni.

prof. Henryk Gostynski

Drugi rok studiow jest bardzo waznym dla studentéw okresem. Jest to pierwszy krok

ku samodzielno$ci. Tu rozpoczyna sie ksztattowanie postaw tworczych. Studenci
zaczynaja dookreslac swa artystyczna indywidualno$¢, co procentuje na kolejnych latach
studiow. Wazna jest tez obecno$¢ modela, ktory towarzyszy nam w pracowni. Lecz tak
pojmowany model powoli staje sie jedynie pretekstem do podejmowania pierwszych prob
odnajdywania wtasnego rysunkowego charakteru. Obecno$¢ modela nie jest juz jedynie
sposobnoscia do wykonania studium, cho¢ oczywiscie taka alternatywa takze istnieje.
Staje sie bardziej poligonem szukania nowych rozwiazan w obrebie rysowania.

Do prabowania koloru, ekspresyjnej linii, Swiadomej deformacji, nieszablonowej
kompozycji. Ma tez w tym pomdc specjalnie przygotowany dla studentéw zestaw
dodatkowych zadan. Ich celem jest zaprezentowanie réznorodnych mozliwosci, jakie daje
rysunek. My za$ po prostu staramy sie w tym wszystkim zanadto nie przeszkadzac.
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I

Zuzanna Kotodziej



1 ROIC

Agnieszka Strzezek

Rada na zafatszowany obraz rzeczywistosci jest rysunek. Nalezy do sfery
krélestwa bytow, abstrakcyjnych obiektow, strefy doskonatej — zwanej
FORMAMI. Rysunek lezy u podstawy, realizuje proces, czesto nieoczekiwanie
pozostaje w poczatkowej formie bez nadawania mu dyscyplinarnych szliféw.
prof. Piotr Smolnicki

Trzeci rok studiéw jest ,rokiem genialnym”. Student jest praktycznie w potowie drogi
artystycznej. Ma prawo do podejmowania rdznorodnych prob i ma tez prawo do
popetniania btedow. Ma prawo do pomytek i wycofywania sie z raz obranej drogi,
aby poszukiwac¢ wtasciwych rozwiazan. Ma tez prawo do okreslenia swojego sposobu
widzenia $wiata. Jest to wtasnie ten czas i to miejsce, kiedy i gdzie student moze
poszukiwac i probowac.. dostownie wszystkiego. To, co pojawi sie w jego tworczosci
tutaj, ma spore szanse na zaistnienie na czwartym roku studiow jako poczatek,

i w konsekwencji kontynuacja, Swiadomej drogi tworczej. Tutaj jest tez czas na rozmowe.

Nasz kontakt ze studentem i jego pracami powoli przestaje by¢ wytacznie typowa
korekta. Staje sie za$ czasem przeznaczonym na dyskusje, wymiane pogladow. Po prostu
rozmowe. Werbalna wypowiedz staje sie tak wazna jak samo prezentowane dzieto.

Jest to dla nas i — mam nadzieje — rowniez dla studentow okres niezwykle inspirujacy.

26

Alicja Kultys

Urszula Zabtocka
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IV ROI

Rysunki to jedyna rzeczywistosc, ktéra moge naprawde zmieniac, ksztattowac.
Poza tym denerwuje mnie czesto to, Ze nie jestem tam, gdzie chciatbym byc,
wowczas rysuje i juz jestem w swoim Zywiole. Katapultuje sie w nadziei,

Ze $wiat, ktory tworze, jest wystarczajgco mocny, aby w nim przetrwac.

prof. Zygmunt Januszewski

Czwarty rok studiow jest niezwykle istotna chwila. Po do$wiadczeniach zebranych

na drugim i trzecim roku student czwartego roku dostaje mozliwo$¢ zmierzenia sie

z rozwigzaniem wtasnego problemu artystycznego. Problem ten musi sobie jednak
zdefiniowac sam. Na poczatku wiec dyskutujemy. Na tym etapie powstaje mndstwo
szkicow, pomystow, polemik nawiazujacych do teorii sztuki. Student musi umie¢ czytac.
Czytac ze zrozumieniem. Musi tez umie¢ obserwowac. Obserwowac otaczajacy go $wiat.
Dopiero gdy ta podstawa teoretyczna jest mocna i stabilna, zaczynamy dyskusje

o formie plastycznej projektu. Projektu, ktory w konsekwencji bedzie rysunkiem.

A poniewaz we wspotczesnej sztuce trudno to pojecie jasno zdefiniowat (czego zreszta
nie chcemy), otrzymujemy w konsekwencji petne spektrum dziatan plastycznych.

0d klasycznego rysunku poczawszy, a na dziataniach multimedialnych skonczywszy.
Tutaj tez, w konsekwencji, widac, ze rysunek — jako dziedzina sztuki — niejedno ma imie.

Igor Kubik

Justyna Maslanka
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W rysunkach, ktore
powstaty w tym roku,
staratam sie oczysci¢

przestrzen ze zbednych
elementéw. Koncentrujac
sie na Swietle i jego relacji
Z przedmiotem.

[KATARZYNA DUDZIEG

91,02 JIZYYW | YMOZYYLAYON YMYISAM
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DOKTORANT
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Interesuje mnie kaligrafia
japonska. Sadze,

Ze niepowtarzalnosc

w kaligrafii jest czym$
wyjatkowym. Nigdy tak samo
nie powtdrzymy kreski. Nikt
nie jest w stanie stworzyc
takiej samej kaligrafii. Lubie
czas przed rysowaniem. Kiedy
medytuje, odrzucam wszelkie
mysli i mam pustke w gtowie.
Skupiam sie tylko na pedzlu

i na biatlym papierze. Wtedy
ciato samo sie porusza.

Moj umyst taczy sie z ciatem
i z narzedziem. Uderzam
czarnym tuszem w biaty
papier. W ten sposob probuje
odtworzyc¢ $lad figuracji.

KEIJI MATSUMOTO)

L

)
)

HANNA MAZURKIEWI(

Aneks do dyplomu to dwa
tomy pamietnika rysowanego
dtugopisem w dziecinnych
zeszytach — taka prosta

i ,niepowazna” forma
podkresla codziennosc,
zwykto$¢, a zarazem osobisty
charakter tresci. Jedna ksiazka
nosi nazwe ,Sytuacje’,

jest to zhior zastyszanych
urywkow rozmow. ,Struktury”
sg zapisem widokow
przestrzeni i czasu, ktére

z jakiego$ powodu byty wazne —
w formie lub tresci.
Pamietniki powstaja juz kilka
lat i wcigz rosna.

ANEKS DO DYPLOMU MAGISTERSKIEGO | 2016



A nas wiedzie siedem
demondw, co nami sie karmia
[Jacek Kaczmarski,

Siedem grzechow gtownych’]

W dzisiejszym amoralnym
Swiecie, w ktorym na kazdym
kroku czai sie pokusa,

a kazdy tylko czeka na twoje
potkniecie, trudno dochowac
wiernosci cnotom. Duzo
blizsze wydaja nam sie
grzechy. Poturbowani, kalecy
Czy zranieni zaczynamy
zachowywac sie jak zwierzeta.
Pierwotne instynkty biora gore
nad rozumem. Zagarniamy

to, czego pozadamy. Nie
patrzymy, czy kogo$ przy tym
zranimy. Nie interesujg

nas inni. Nie ma w nas empatii.
Siegamy po coraz wiecej

i wiecej, zatracajac swoje
cztowieczenstwo, swoje

,ja’. Gubimy sie w zepsutym
spofeczenstwie. Stajemy sie
anonimowi.
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ANEKS DO DYPLOMU MAGISTERSKIEGO | 2016

ZUZANNA SITARSKA

Saligia, 204 x 1312 cm, akryl, wegiel, pastel sucha, pastel olejna, papier



ANEKSY DO DYPLOMU MAGISTERSKIEGO | 2016
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RITA KAGZMARSKA

W rysunku lubie bawi¢ sie
przestrzenia, materia, faktura,
kontrastami i nie pozostawac
wierna jednej tylko technice,
jednoczes$nie balansujac

na granicy pomiedzy
studyjnym $ledzeniem
rzeczywistej anatomii,

od ktorej nie chce uciekat,

a wyobrazaniem sobie
fikcyjnych obszaréw.

Moj aneks to kontynuacja
zesztorocznego cyklu.
Zamystem na nietypowy
podtuzny format byt proces
tworzenia polegajacy na
ciagtosci i niezmiennej
mozliwosci rozbudowywania

Rysuje, bo lubie i sprawia mi
to wiele przyjemnosci,
wyrazam przez to wiele
emocji, kiedy zaczynam, nigdy
nie wiem, jaki bedzie finat,
stawiam jedna kreske albo
kropke. i kolejne elementy
dopasowuje w taki sposob,
aby tworzyly idealna,
harmonijna catos¢, inspiruje
sie naturg i otaczajacym mnie
Swiatem.

juz istniejacej sceny

0 kolejne epizody. Bohater

cyklu jest wprawiony

w muybridgowski chod poprzez
wyimaginowane przestrzenie

i nie zawsze sktada sie

w jednoznaczng perspektywicznie
catosc. Nawarstwiajace sie

plany zostaty w tym roku
zintensyfikowane poprzez
potaczenie ich z luzno
przyczepionymi do powierzchni
skrawkami, urwanymi fragmentami,
(czesto niepowaznymi) notatkami
ze szkicownikow i palet, ktorych
uzywatam przez ostatnie dwa lata,
miedzy innymi przy pracy nad
pozostatymi cze$ciami mojego
dyplomu.
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