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Cytat z Bardzo Madrego Krytyka Sztuki: Poczucie totalnego rozdzwigku pomiedzy tym,

co dzieje sie w akademickich pracowniach, a tym, co stycha¢ we wspdfczesnej sztuce,
raptownie zaczefo sie pogtebiac wsrad studentow. Mtodzi ludzie opuszczajg szkote troche
bezradni - uksztaftowani w archaicznej manierze malarskiej [czego sa mniej lub bardziej
$wiadomi), izolacji od tego, co prezentuja instytucje lansujace sztuke wspdfczesna i zarazeni
gfeboka nieufnoscig do tychze instytucji Bardzo zabawne. Gdyby nie fakt, ze znaczna czesc¢
tzw. — przepraszam za wyrazenie — $rodowiska mysli w podobny sposab.

Drodzy krytycy, malkontenci, wybrzydzacze, zrzedy i tetrycy — cho¢ czesto mtodzi wiekiem -
teorii sztuki wspotczesnej. Macie przed soba petna energii, prawdziwie mtoda sztuke. Sztuke,
ktora istnieje fizycznie. Jej przedmiotem — na szcze$cie — nie jest krytyka jako kluczowy
temat sztuki wspotczesnej, a rzeczywisty produkt. Nie gawedziarstwo, ale prawdziwy papier,
realny otowek, namacalny tusz, autentyczne tworcze przezywanie.

| w szczegélnosci réznorodnosc. To whasnie to, ze autorzy tych dziet ROZNIA SIE miedzy soba
postawami tworczymi, inspiracjami, warsztatem jest dla nas najwazniejsze.

My nie unifikujemy. Nie tworzymy sztucznych bytéw dosztukowanych na site do Wielkiej Mysli
Krytyka. Rysunek jest dzisiaj w bardzo komfortowej sytuacji. Zawarta w nim wypowiedz

Narysowat Alek Czekaj (IIl rok)

DR HAB. JACEK STASZEWSKI, PROF. ASP

Malarz, rysownik, grafik. Absolwent Wydziatu Grafiki ASP

w Warszawie. Prowadzi Pracownie Rysunku dla studentdw
[I-1V roku. Prodziekan Wydziatu Grafiki.

Rysuja wszyscy — graficy, projektanci, artysci multimedialni.
Rysunek jest demokratyczny i cierpliwy. Roznarodnosc obliczy
rysunku jest tym, co, moim zdaniem, stanowi dzis o jego sile

i pokazuje, ze pomimo unifikacji wszelkich sztuk zachowuje swaja
tozsamosc.

znacznie poszerza mozliwosci semantyczne sztuki wspotczesnej. Dzisiaj rysunek nie
jest juz jedynie medium stuzacym wytacznie zapisowi pierwotnej idei, szkicu. Zadanie
to przejat cyfrowy aparat fotograficzny. Daje to — paradoksalnie — rysunkowi niezwykta
szanse. Dzieki $wiadomemu zerwaniu z tym w sumie staroswieckim zwyczajem, jakim
byto pojecie rysunkowego szkicu, rysunek jawi sie jako obszar w petni autonomicznej
wypowiedzi twérczej. Staje sie najbardziej progresywnym narzedziem sposréd
dostepnych wspotczesnemu artyscie. Asymiluje zardwno klasyczna tradycje, jak

i wspotczesne, oparte na zapisie cyfrowym technologie (rysunek przestrzenny, rysunek
mobilny, wideo, performance, instalacje rysunkowa, rysunek przedmiotem, materiatami

i zywiotami).

Jaka zatem jest dzi$ rola Akademii? Czy jest ona jedynie edukatorem mtodych artystow,
bronigcym konstrukeji i funkcji akademickiej praktyki? Czy tez staje sie miejscem,

w ktorym poszukujemy nowego spojrzenia na te dyscypline, w konsekwencji burzac
istniejace normy? | czy ciagte poszerzanie granic rysunku nie wypacza w koncu jego

pierwotnej istoty?

Nie wiem. Wszystko wydaje sie dzi$ pozostawa¢ w naszych rekach.

Arek Pietrucha i Przyjaciele

MGR ALEKSANDER MYJAK | ASYSTENT

Urodzit sie w 1985 roku w Warszawie. Absolwent Wydziatu
Grafiki ASP w Warszawie. Dyplom przygotowat w Pracowni
Projektowania Ksiazki prof. Macieja Buszewicza.

Rysunek jest dla mnie pojeciem, ktdrego nie da sie jednoznacznie
zdefiniowac. Rysunek przenika sie z kazdym rodzajem
dziatalnosci plastycznej, @ mozliwosci technologiczne sq
wfasciwie nieograniczone, co daje nam bardzo szerokie pole do
poszukiwan i eksperymentdw artystycznych.

MGR KEIJI MATSUMOTO | DOKTORANT

Rysownik i grafik. Absolwent Wydziatu Grafiki ASP

w Warszawie. Dyplom przygotowat w pracowni prof. Piotra
Smolnickiego. Obecnie doktorant w Pracowni Rysunku.

Figury w moich pracach sa znakami. Na podobienstwo znakéw
kaligraficznych. Kiedy stoja obok siebie, maja oddziatywac

na siebie, tworzy¢ harmonie i rytm. Pustka, biel papieru te maja
niebagatelne znaczenie. Czern i biel w obrebie rysunku musza
dobrze ze soba wspotgrac.






Karolina Brzuszek

ZLofia Majewska
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Karolina Brzuszek

Rysunek jest synonimem uczciwosci. Nie ma moZliwosci oszukiwania.

Jest on dobry lub zly. (S. Dali)

To bardzo dobra rada wierzyc tylko w to, co artysta robi, a nie to, co mowi
o swajej pracy. (D. Hockney)

Drugi rok w pracowni rysunku to niezwykle wazny i ciekawy czas zaréwno dla

nas, jak i dla studentow. Tutaj rozpoczyna sie wtasciwe ksztattowanie osobowosci
tworczych. Po dodwiadczeniach pierwszego roku studiéw, bliskosci studiowaniu
modela studenci zaczynaja podejmowac pierwsze proby poszukiwania wiasnego,
indywidualnego sposobu rysowania. Obecno$¢ modela nie jest juz jedynie pretekstem
do narysowania $wietnego studium — choc jesli kto$ bardzo chce, to oczywiscie to
robi — ale staje sie pretekstem do szukania nowych rysunkowych sposobéw widzenia.
Po doSwiadczeniach wynikajacych z rysunku walorowego student zaczyna prébowac
koloru, po doswiadczeniach studyjnych pojawia sie Swiadoma deformacja, wreszcie
po subtelno$ciach otowka daje o sobie zna¢ ekspresja. Maja tez w tym pomac
specjalnie przygotowane zestawy dodatkowych zadan. Ich celem jest zaprezentowanie
roznorodnych mozliwosci, jakie daje rysunek. Pokazuje, czym rysunek moze by¢.

Warsztaty rysunkowe Keijego Matsumoto

Jan Dragowski

Marta Stawska

Barbara Ktosek

Zuzanna Stanuch

I



PRACOWNIA RYSUNKU NR 26

@AsyIsa|g ejagez]

PsMogelg feroxil

B)SMOYUBJ BLIOMYIM

epfajoy euajephely

suljows euueof




10

Natalia Bochynska

Il AOK

PRACOWNIA RYSUNKU NR 26

Marta Morawska

Monika Braksal

Julia Marzec

Sztuka nie jest tylko nasladowaniem naturalnej rzeczywistosci, lecz stanowi metafizyczny jej
suplement, postawiony obok niej dla jej przezwyciezenia. (F. Nietzsche)
Sztuka jest najbardziej intensywna forma indywidualizmu, jaka kiedykolwiek znat $wiat. (0. Wilde)

Trzeci rok studiow to bardzo dobry czas. Student jest praktycznie w potowie

swojej edukacji na Akademii. To jest czas, kiedy moze — a wrecz powinien — zacza¢
eksperymentowac. Eksperymentowac z forma, tre$cia, warsztatem. To jest czas, kiedy
student ma prawo do pomytki, ma prawo do popetniania btedow, do wycofania sie

i zaczecia od poczatku. To wtasnie pracownia jest miejscem, ktére pozwala na tego
rodzaju proby. Jest wtedy duza szansa na to, ze to, co pojawi sie w jego tworczosci
wiasnie wtedy, ma spore szanse na zaistnienie na czwartym roku studiéw jako poczatek
i w konsekwencji kontynuacja $wiadomej drogi tworczej. Pojawia sie tez wtedy czas
na rozmowe. Nasz kontakt przestaje by¢ wytacznie typowaq korekta. Staje sie czesto
czasem przeznaczonym na dyskusje, wymiane pogladow. Po prostu rozmowe. Werbalna
wypowiedz staje sie tak samo wazna jak samo prezentowane dzieto. Te obydwa
intelektualne elementy wtasnie wtedy zaczynajg sie wzajemnie dopefniac.

Witold Dabrowski

Karolina Krol
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Urszula Zabtocka

Tomasz Przybytek

PRACOWNIA RYSUNKU NR 26

Sztuka moze byc¢ zarowno sposobem poszukiwania iluminacji, jak

i oddziatywania spotecznego. [..| Sztuka jest aktywna forma jezyka. Spoteczen-
stwo to aktywny wagonik peten ludzi i ich wzajemnych relacji. Artysta jest
tym, ktory prébuje uchyli¢ okno, czesto tracac przy tym paluchy czy zeby.

(). Adamas)

Czwarty rok studiow jest dos¢ ciekawym momentem. Z jednej strony student jest juz

w petni wyposazony w umiejetnosci warsztatowe i — prawdopodobnie — posiada juz
sprecyzowane artystyczne cele. Z drugiej za$ strony czesto jeszcze waha sie, nie jest

w stanie z mnogosci idei wytowi¢ tej najlepszej. Wtedy pojawia sie zadanie. Zadanie
stawiane przez nas jako artystyczny problem. Na poczatku jest dyskusja. Potem szkice,
rozmowy, polemika, pierwsze proby na zywym materiale. Zawsze towarzyszy im dyskusja.
Dyskusja wzbogacona o rozmowy o sztuce, literaturze. Student musi umiec czytac. Musi
rozumie¢ otaczajacy go Swiat. Dopiero taka podstawa pozwala mu na prace nad swoim
projektem. Projektem, ktory ma w przysztosci stac sie rysunkiem, dzietem artystycznym.
A poniewaz we wspotczesnej sztuce trudno to pojecie jasno zdefiniowac — czego zreszta
nie chcemy — otrzymujemy w konsekwencji petne spektrum dziatan plastycznych. 0d
klasycznego rysunku poczawszy, a na dziataniach multimedialnych skofczywszy.

Zuzanna Kotodziej

Martyna Siekierska

Hanna Najgebauer

Gabriela Weselak

Aleksandra Zieniuk
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RINGA KOPEC

MARTA BASAK

MARTA RNITIER

PRACOWNIA RYSUNKU NR 26

Moj aneks z rysunku to cykl organicznych
rysunkow strukturalnych. Sa one
wynikiem poszukiwania znaczenia

stowa ,wolnosc”.

Proces odkrywania odbywat sie

dwutorowo. Z jednej strony poprzez

lekture literatury dotyczacej tematu

oraz dyskusje. Z drugiej strony istotna

czescia tego procesu byty ¢wiczenia —

ze stickerami i ,tysiac linii". Szukajac
swojego sposobu wyrazu oraz uwolnienia sie od
schematow i hiperrealizmu zaczetam od plam
i dtugopisu — postanowitam zakreskowywac kartki.
Iwiekszajac format, odkrytam, ze daje mi to swego rodzaju
wolno$c¢, a nawet jest pewna forma terapii. Kiedy rysuje
jestem tylko ja i te 3 cm’, ktore aktualnie kreskuje. Nie jest
to whrew pozorom rysunek monotonny.

Rysunek dla mnie staje sie sposobem
przywotywania osob, ktérych juz nie
ma i ktore sa mi w jaki$ sposob bliskie.
Dtugotrwaty proces rysowania jest forma
obcowania z nimi, doktadnego przyjrzenia
sie cechom szczegdlnym, mimice, gestom.
To dla mnie proba oddania mojej osobistej
fascynacji poprzez znalezienie Srodkéw wyrazu
najbardziej adekwatnych dla postaci, wydobycia jej
istoty.

Rysuje kolorowych podgladaczy za pomoca
farb i pasteli olejnych. Pokazuje niewielki
fragment postaci, o ktorej nie wiemy, kim
jest, na co patrzy, co odbija sie w jej oczach. Dla
kazdego z nas osoby ukryte poza ramami obrazu
moga by¢ kims innym. W tym przypadku dziata
to w dwie strony — obserwujemy i sami jestesmy
obserwowani.

[IENOWIT LUBGZYNSKI

0LGA JAKUBOWSRA

JEDRZEJ BEDNARGLYR

Moje rysunki sa w duzej mierze dzietem
przypadku. Do ich tworzenia uzywam
wielu roznych narzedzi, preferuje duze
formaty.

Do stworzenia tej pracy zainspirowato
mnie miasto w szerokim kontekscie
urbanizacji oraz potozenia wzgledem
terenow pozamiejskich, podlegajacych
dynamicznym, zywiotowym
przeohrazeniom. Nawiazuje do widoku
aglomeracji z lotu ptaka, pozwalajacego
poznat jej wspotczesna ,tkanke
urbanistyczna” jako ,patchworkowa’,
raczej przypadkowa ,kompozycje’, na
ktora sktadaja sie linie, ptaszczyzny, faktury na tle
otaczajacej, zroznicowanej morfologicznie przyrody.
Technika to potaczenie linearnosci, geometrii
z fotografia abstrakcyjna, rozmazana, ,plastyczna”
Elementy miasta (takie jak przystanki, mosty, budynki
itd.) byty fotografowane w porze nocnej, kiedy
znaczaca role odgrywato $wiatto i jego brak, dtugi
czas naswietlania oraz ruch podczas wykonywania
zdjecia. Dzieki temu uzyskatam bardzo plastyczny,
abstrakcyjny obraz obiektow w przestrzeni,
przez co nabierajg nowych znaczen.

Nazywam sie Jedrzej Pawet Bednarczyk,
studiuje na Wydziale Grafiki Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie.
Jestem rodowitym Kurpiem i od zawsze
interesowata mnie tworczosc ludowa,
legendy i wierzenia.
0d paru lat staram sie w moich grafikach
i rysunkach przedstawia¢ wtasnie te tematyke.
tacze nowoczesne techniki ze stara kultura.
Pragne przedstawia¢ w nowy sposab to, co byto.
Prace czesto sa tajemnicze, zagadkowe. Moim celem
jest ukrycie w nich drugiego dna — czego$, czego
ogladajacy jest zmuszony sie doszukac. Nie jest
powiedziane, ze widz zobaczy w moich pracach to
samo, co ja. Kazdy odbiera sztuke na swoj sposab.

ANEKSY DO DYPLOMU MAGISTERSKIEGO | 2047
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PAWEL KURTLAR

PAULINA LESNIAR
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Tworczosc zawsze jest dla mnie
procesem. Konstrukcja obrazu zaczyna sie od prostej
mysli, nastepnie buduje kompozycje w dowolnym
kierunku. Punktem wyjscia staje sie czas,
ktory jest rama do wypetnienia. Dziatanie jest czesto
intuicyjne, stawiam na otwarto$c¢ relacji form
i napie¢ kierunkowych. Niezmiennie jestem ciekaw
koncowego efektu pracy, dlatego niektore struktury
opieram na dziataniach losowych.

W przeciwienstwie do innych dziedzin
sztuki, w ktorych sie realizuje, w pracach
rysunkowych stosuje oszczedne $rodki.
Pozwala mi to skupi¢ sie na tym, co i jak
chce przedstawic.
Moje rysunki dalekie s od krzykliwosci,
eksplozji soczystych kolorow, rozmaitosci
form i rozbudowanych koncepcji, ktore
czesto towarzysza mi w innych
dziedzinach. Rysunek ma dla mnie
charakter osobisty. Cho¢ moje prace sa monumentalne
w rozmiarach, to jednak intymne w swej istocie.
Traktuje rysunek jako jeden z nieodzownych
elementow ksztattujacych moja osobowos¢ tworcza.
Patrzenie na moje prace z pominieciem rysunku
datoby obraz niepetny, pozbawiony istotnego
fragmentu. Rysunek bowiem pozwala mi wyrazic
subtelna strone mojej natury. Prace te sg efektem
dziatan niewymuszonych, podyktowanych autentyczng
potrzeba wyrazania.

OLA PANLINOWORA

Rysunek kojarzy mi sie z wolnoscia.

Nie ma tu zadnych ograniczen dotyczacych

wyboru i taczenia materiatow, narzedzi

oraz technik. W rysunku nie istnieje

przymus, a jedyne nieskonczone
mozliwosci. W czasach nowozytnych gtoszono
wyzszo$c kreski nad plama barwna, poniewaz to
wtasnie disegno byt doskonatym nosnikiem idei,
pierwszego zamystu artysty. Rysunki sktadajace sie
na moj aneks stanowig wtasnie taki swobodny zapis
mysli i emocji towarzyszacych rysowaniu. Naturalng
konsekwencja tego procesu stat sie wydtuzony
format prac, doskonale nadajacy sie do rejestrowania
w sposob ciagty kolejnych etapow i nawarstwien
kresek-mysli.

RATARZYNA RARWICKA

Swiat, ktory tworze, to idylliczne miejsce,
w ktorym ludzie i zwierzeta funkcjonuja
na rownych prawach, maja podobne
potrzeby, a model drapieznika i ofiary
przestat istniec. Dzikie zwierzeta maja
stodkie oblicza, dzieci bawia sie

z krokodylami, a psy ucza sie w szkotach.

System, ktory nie mogtby istnie¢ w Swiecie realnym,

znajduje miejsce w przestrzeni rysunkowej.

Praca jest rowniez krytyka procesu zacierania

granic miedzy $wiatem ludzi i dzikich zwierzat oraz

ingerencji cztowieka w Srodowisko naturalne. Rysunki

stanowig aneks do pracy dyplomowej przygotowanej

w Pracowni llustracji.

Na cykl sktadaja sie poziome kompozycje rysunkowe

oraz postaci zwierzat w skali rzeczywistej, wykonane

na tkaninie w technice wtasnej.





