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Recenzja rozprawy doktorskiej i dorobku artystycznego
mgr Vahrama Mkhitaryana

w zwigzku z postgpowaniem o nadanie stopnia dokrora szruki w dziedzinie sztuk plastycznych,
wszczgrym przez Radg Wydzialu Grafiki ASP w Warszawie

Ciemnoczutosé albo szczeliny widzenia - o kreacjach Vahrama
Mkhitaryana

[...] Jestem za sztukq dialogu migdzy trotuarem a metalows laskq slepea [....].

Mysle, ie niewielu z Panstwa skojarzy jednoznacznie ten cyrar ze stynnym manifestem Claesa
Oldenburga stanowiacym artystyczne credo jednego z czolowych twércéw pop-artu. Zaskakujace
s zaulki szeuki, nieprawdaz? Réwnie nieprzewidywalne jak $ciezki czy bezdroza losu wiodace nas
niekoniecznie tam, gdzie oczekiwalibysmy. Ale czasami ,zly pociag dowiezie nas do dobrego celu”
— jak méwi bohater filmu Ritesh’a Batry Smak curry.

Z takq nadziejg dzielg si¢ z Paristwem refleksja o twdrczosci Vahrama Mkhitaryana, doktoranta
Wydziatu Grafiki warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych, dla keérego to jezyk filmu stat sic
podstawowa formg ekspresji. Grafika stanowi tu tylko skladows sekwencji obrazéw, ujeé
i diwickéw tworzacych istotq artystycznej wypowiedzi. Bohater jego filmowej etiudy ,Piesni
pasterza” drewniang (a nic metalows) laska slepca szuka dialogu (nie z trotuarem) ale
z horyzontami wiasnego istnienia.

oPiesi pasterza” w wersji rezyserskiej wraz z dysertacjy teoretyczng zatytulowany: “Teoria
odleglosci” oraz inne zagadnienia teoretyczne na podstawie wilasnej tworczosci — podréz od odrebnosci
narodowej ku uniwersalnosci kulturowej — stanowiy elementy rozprawy dokrorskiej pana Vahrama
Mkhitaryana.

Promotorem postgpowania jest profesor Stanislaw Wieczorek, zaé opis pracy dokrorskiej wraz

z teoretycznym komentarzem Autora zostal napisany pod kierunkiem prof. dr hab. Doroty Folgi-
Januszewskiej.

Ale nim zajmg si¢ analiza samej rozprawy, wypada stéw kilka poswicci¢ dorychczasowym
osiggnigciom pana Mkhitaryana i jego biografii, nie tylko artystycznej. Scieiki losu przywiodly
bowiem doktoranta do Polski z dalekiej Armenii, gdzie ukoriczyt studia na Wydziale Filméw
Fabularnych Armeriskiego Paristwowego Uniwersyteru Pedagogicznego w Erewaniu w 2001 roku.



Zgodnie z zaswiadczeniem nr 1144/2010 wydanym przez Ministra Kultury i Dziedzicrwa
Narodowego RP z 31 sierpnia 2010 roku jego kwalifikacje zawodowe w zakresie specjalnosci
rezysera filméw fabularnych sq réwnowaine z dyplomem ukoriczenia studiéw wyiszych oraz

tytulem magistra sztuki, nadawanym przez wyisze uczelnie w Rzeczypospolitej Polskicj. Tyle dla
proceduralnej $cistosci.

Jak sam pisze o sobie, jest filmowcem i fotografikiem. Zaczynal swoja karierg w telewizji,
realizujac reportaze m.in. dla Reuters’a i Internews Armenia. Byl rakie zaangazowany w produkcje
rekiam spolecznych jako rezyser, autor scenariuszy i zdjeé, m.in. dla Armenian International
Magazine. Zakres jego profesjonalnych doswiadczeri obejmuje réwniez realizacje fotograficzne dla
zalozonego wraz z przyjaciéimi studia reklamowego ,mired”, produkcjs filméw korporacyjnych
i reklam spolecznych dla studia telewizyjnego .Artsight”, wspélpracg fotoreportersky przy
produkcjach filmowych Studia Filmowego ,Armenfilm” oraz wydaniach web-tygodnika
»Armenia Week”. Szczegdlowy opis dzialalnosci artystycznej stanowiaey zalaeznik przewodowej
dokumentacji zawicra 7 realizacji w dziedzinie rezyserii filmowej, rezyseric teatralng (,Sceny
z Zycia malzeriskiego” Bergmana), 9 realizacji operatorskich oraz 5 scenariuszowych. Towarzysza
temu indywidualne wystawy i projekty fotograficzne (7), udzial w migdzynarodowych wystawach
fotograficznych (7) oraz kilkadziesiat pokazéw na miedzynarodowych festiwalach flmowych.

Lista tych prezentacji jest na tyle imponujaca, e przekracza rozmiary niniejszej recenzji.

Nie wypada mi jednak pominaé licznych nagréd i wyrdinien za twdrczosé, przede wszystkim
filmows, ktérych zasluzonym laureatem zostal pan Mkhitaryan w ostamnich larach. Naliczylem ich
ponad trzydziesci. Pozwolg sobie wymieni¢ tylko te z nich, kedre wzbudzaja moja szczegélng
uwagg: 54. Krakowski Festiwal Filmowy — wyréznienie, 11. Golden Apricot International Film
Festival (Armenia) — Nagroda za najlepszy film, 33. Koszaliriski Festiwal Debiutéw Filmowych
~Mlodzi i Film”, Koszalin, Konkurs krétkometrazowych debiutéw fabularnych, Jantar 2014 —
Nagroda za najlepszy krotkometrazowy film fabularny, 39. Festiwal Filmowy w Gdyni, Konkurs
Mlodego Kina — Gléwna Nagroda im. Lucjana Bokiica w Konkursie Miodego Kina,
27. Premiers Plans European First Film Festival, Angers, Francja 2015 — Grand Drix,
22. Migdzynarodowy Festiwal Filmowy FebioFest, Bratyslawa — Nagroda dla najlepszego filmu
krétkometrazowego, 25. Mediawave Film and Music Gathering, Gyor, Wegry — Nagroda dla
najlepszego filmu krétkometrazowego, 21. Miedzynarodowy Festiwal Filmowy Della Lessinia,
Bosco Chiesanuova, Wiochy, Lessinia D* Argentum — nagroda za rezyseric, 45. Migdzynarodowy
Festiwal Filmowy ,Molodist”, Kijéw, Ukraina — Nagroda Specjalna Jury, 37. Cairo International
Film Festival, ,The Cinema of Tomorrow” International Competition, Kair, Egypt —
wyréinienie; 14.Micdzynarodowe Forum Niezaleinych Filméw Fabularnych im. Jana
Machulskiego ,,Cinemaforum”, Warszawa — Nagroda Specjalna Jury, 18. Olympia International
Film Festival for Children and Young People, Pirgos — Nagroda dla najlepszego krétkiego filmu
fabularnego. Wszystkie wymienione powyzej nagrody przyznano doktorantowi za debiutancki
film ,Mleczny brat”. Nie dziwig si¢ werdykrom juroréw, sam przyznalbym kolejng.

Do tego nalezy doda¢ przynajmniej kilka wyréiniert za producencks wersje ,Piesni pasterza™
wyrdznienie 43. Lubuskiego Lata Filmowego, Lagéw 2014, Nagrode za kreacje audiowizualng
29. Pérnu International Documentary and Anthropology Film Festival, Estonia 2015, Nagrode
»Centaur” za mnajlepszy debiut 25. Miedzynarodowego Festiwalu Filméw  Kroétkich,
Dokumentalnych i Animowanych ,Message To Man”, Sankt Petersburg, Rosja, 2015 oraz
III nagrode 13. Kathmandu International Mountain Film Festival, Katmandu, Nepal 2015.

Nic tylko pogratulowa¢ takiego debiutu i artystycznego spelnienia. Nie przyszlo ono jednak samo.



istotne poréwnanie chocby 30-minutowej wersji producenckiej ,Pieéni pasterza” z obecnie
prezentowany rezysersky. A takie relacji tego filmu do wielokrotnie nagradzanego .Mlecznego
brata”. (,Mlecznego brata” mialem okazj¢ oglada¢ na duzym ckranie, za$ link do producenckiej
wersji ,Piesni pasterza” udostepnil mi dokeorant.)

To poréwnanie uzmystawia mi sens dokonanych zmian i potwierdza wczeéniej wyraiona opinie,
e wersja rezyserska stanowi autonomiczne dzielo, orientujace przekaz i ekspresje filmu w inne
rejony wrazliwosci niz poczatkowa. Krétko rzecz ujmujac: wersja 30-minutowa — moim zdaniem
— akcentuje przekaz spoleczny, publicystyczny czy socjologiczny, zwiazany przede wszystkim
z niepelnosprawnoscia bohatera i jego skomplikowanymi relacjami z otoczeniem. Jej blizej anty-
mitu.

Wersja rezyserska, pozbawiona pobocznych watkéw, zyskata wymiar egzystencjalny. I cho¢ Autor
ucieka od przypisywania temu obrazowi wlasciwosci mitu, to jednak — by¢ moze podéwiadomie
ku niemu zmierza. I bardzo dobrze!

Jeszeze kilka stéw o srodkach warsziatu, ktére mimo rezygnacji z polowy materiatu filmowego
pozwolily tak skondensowaé forme, by zachowala ona spéjnosé konstrukeji, ale i odmieniong site
ckspresji. Zaczng od logicznej, precyzyjnej kompozycji pojedynczych kadréw, ktérych gestosé
i uklad buduje formg filmu. Ta doskonalona ciagle umicjetnosé widoczna jest juz w $wietnych
reportazowych fotografiach dokroranta.

Kluczowe dla wizualnych $rodkéw ekspresji {o roli d#wicku juz wspominalem) wydaje mi sie
gicboko przemyslane ,gospodarowanie” kontrastem czerni (mroku) i stdumionego barwnie
nasycenia $wiatla oraz otwieraniem i zamykaniem przestrzeni (miedzy granica horyzontu czy
wrecz opatuznosciowy perspektyws nieba a ciasng Lklatka” egzystencji bohatera filmu). Mam
wraienie, ze kolejne odstony czy zastony poruszajg niespiesznie taricuch wydarzen raz to wrotami
mroku, raz szczelinami $wiatla, blyskiem zaréwki, plamg pogodnego nieba czy zimng plaszezyzng
$niegu. Bohater zanurzony w mroku, monotonnie powtarzajacy rytualy codziennosci, zdaje sie
potwierdza¢ Herbertowskq fraze: ,Zyjemy w waskim lézku naszego ciala”. To bolesna prawda,
o keéra potyka sig nie tylko ociemnialy Khachik. I nie on jeden niewidzacym wzrokiem wypatruje
jakiegos znaku, ktéry dumaczylby sens ludzkiej egzystencji...

Caly ten film jest jak — méwiac metaforycznie — wystukiwana na drewniancj lasce piedn
ociemnialego pasterza. Piesni, kidrej wysylane w Kosmos diwicki maja zaéwiadczaé o naszym
istnieniu, rozterkach i niepewnym losie. I choé nierzadko samotni, opuszczeni przez wszystkich
popadamy w czarng rozpacz, jak niewidomy bohater filmu absurdalnie czyscimy stoneczne
okulary...

nPleén pasterza” w wersji rezyserskiej jest — moim zdaniem — oryginalng kreacjy filmowsa,
potwierdzajaca wysokie profesjonalne kwalifikacje i artystyczng dojrzalosé dokroranta.

Rozprawg dokrorska dopelnia — jak juz wspominalem — 42-stronicowa dysertacja teoretyczna
zatytulowana: , Teoria odleglosci” oraz inne zagadnienia teoretyczne na podstawie wlasnej nworczosci
— podrdz od odrgbnosci narodowej do uniwersalnosci kulturowej.

Tekst, trochg¢ w duchu — cytowanego przez dokroranta — armeriskiego twércy i teoretyka filmu
Artavazda Peleshyana, jest préba przemyslenia post factum procesu powstawania dwdch
debiutanckich filméw dokroranta, takie w kontekscie osiagnie¢ kinemarografii armenskicj.



Ow interesujacy kontekst odkrywa przed polskim odbiorey malo znane fakty z historii i kultury
Armenii, ze szczegdlnym uwzglgdnieniem twércéw sztuki filmowej. To naruralne odwolanie si¢
do wlasnej kulrury budzi méj wielki szacunek. Autor z nicklamang dumg opisuje wkiad twércéw
ormiariskich w $wiatowa kultur¢ filmowa, ktérych dziela i teorie zastugujg na szerszaq znajomoéé.
Ciekawy watek pracy stanowi poréwnanie metod kreacji Artavazda Peleshyana z poszukiwanjami
artystycznymi Grzegorza Krdlikiewicza. Mydle, ie refleksje doryczace zwiazkéw miedzy tymi
dwoma twércami otwicraj kolejne sciezki dialogu miedzykulturowego.

Opis koncepcji dokroratu zawicra réwniez bardzo wnikliwg analizg procesu tworzenia filmu, od
zrédet kulturowych, poprzez przygotowania logistyczne, produkcyjne, ai po estetyczne
konsekwencje przyjetych przez Autora zalozeri formalnych.

»Podréz od narodowej odrebnosci do kulturowej uniwersalnosci” zaowocowata bardzo dojrzalg
i wyrafinowang kreacja, ktorej zakres interpretacyjny pozwala znacznie przekraczaé formulg
banalnego Zyciowego moratu.

Bogaty dorobek artystyczny doktoranta prezentowany na  kilkudziesigciu  krajowych
i migdzynarodowych festiwalach, osiagnigcia zawodowe, potwierdzone licznymi prestizowymi
nagrodami oraz poziom zaprezentowancej pracy dokrorskiej pozwalaja mi z petnym przekonaniem
poprze¢ wniosek Rady Wydzialu Grafiki ASP w Warszawie o nadanie panu magistrowi

Vahramowi Mkhitaryanowi stopnia doktora sztuki w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie
sztuki piekne,

prof. Tomasz Bogustawski



